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ANALIZA DZIELA TANECZNEGO

W tej czesci egzaminu cztery razy obejrzysz krétki fragment dziefa tanecznego. Przed
pierwszq prezentacjq filmu zapoznaj sie z trescig zadania nr 1 i materiafami pomocniczymi.
Kolejne prezentacje oddzielone bedg czasem przeznaczonym na rozwigzanie zadania (czas
przerwy podany bedzie na ekranie).

ZADANIE 1. (20 pkt)

Zanalizuj przedstawiony na filmie fragment dziela tanecznego, uwzgledniajac nastepujace
elementy:

inspiracje tworcy (1 pkt)
kompozycje ruchu (6 pkt)
symbolike kompozycji (7 pkt)
warstwe dzwigkowa (3 pkt)
scenografie i jej symbolike (3 pkt)

agkrwdE

W analizie nie obowigzuje kolejnosé zapisu poszczegolnych jej elementow.
Jako material pomocniczy do zadania wykorzystaj ilustracje (A — D).

MATERIAL POMOCNICZY

B
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Inspiracja tworcy:

Inspiracjq dla artysty byfa scena zwiastowania.

Kompozycja ruchu:

Jest to duet kobiet: Marii i Aniofa. W ich tasicu mozemy wyodrebnié trzy
Czesci: taniec Marii, taniec obu postaci oddzielnie i taniec w parze. Taniec
Marii i Aniofa rdzni sie od siebie. Ruchy ramion i korpusu Marii sq¢ miekkie
I delikatne, natomiast ruchy Anio/a ostre i dynamiczne. Ramiona Anio/a czesto
Sq wyprostowane i wyciggniete w bok lub ku gorze. Postacig dominujgcq jest
Aniof, ktéry kieruje ruchem Marii. Tempo ruchu jest zrdznicowane:
od spokojnego do bardzo dynamicznego. W ruchu obu postaci widoczne sq
pauzy, ktore potegujq napiecie. Pewne ruchy tancerki wykonujg synchroniczne,
np. klekajg. Na poczgtku dziefa Maria porusza ramionami i tufowiem,
pozostajgc W pozycji siedzqcej. W korcowej scenie Anio/ chwyta Marie pod

ramiona.
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Symbolika kompozycji

Rozny charakter odtwarzanych postaci spowodowa?, ze w duecie role
powierzono tancerkom o réznych cechach psychofizycznych.

Maria wycigga ramiona w strone, z ktérej ma nadejs¢ Aniof, co
symbolizuje Zwiastowanie. Nadchodzqcy z glebi sceny Anio/ wyobraza
zStgpienie z nieba. Maria w pokorze i zamysleniu pochyla gfowe. Aniof
przechodzqcy przez wode przypomina Chrystusa, a ponadto moze symbolizowacé
oczyszczenie. Ruchy ramion Aniofa nasladujg ruchy skrzydef, a wyciggniete
w gore ramiona i palec kieruje uwage odbiorcy ku gorze — niebu. Symbolem
aktu poczecia jest ruch ramienia i d/oni Aniofa wzd/uz ciafa Marii i pfaskie
ufozenie dfoni na jej brzuchu. Skupiony na Marii wzrok Aniofa podkresla, ze jest
wybrana przez Boga. Aniof, kleczqc przed Mariq, wyraza szacunek dla niej.
Maria nie patrzy na Aniofa, patrzy w siebie, co mozna odczytac¢ z jej wzroku
niedostrzegajgcego Aniofa. Tajemnice i zachowanie milczenia artysta wyrazi/
zakryciem dfonig ust przez Marie. W korncowej scenie obie tancerki uk/adajq
ramiona w ksztaft krzyza.

Warstwa dzwiekowa:

W dziele wykorzystana jest muzyka klasyczna, instrumentalna,
symfoniczna. Na warstwe dZwiekowg skfadajg sie ponadto: gfosy dzieciece,
cisza, plusk wody, muzyka elektroniczna. Mozemy dostrzec przypisanie
poszczegolnych elementow warstwy dzwiekowej postaciom: Marii towarzyszy
muzyka.

Scenografia i jej symbolika:

W zbudowanej z prostych bry/ geometrycznych dekoracji dziefa,
wykorzystano tylko kilka podstawowych koloréw: czern, biel i czerwien.
Symbolika kolorow nawigzuje do symboliki chrzescijasistwa: bialy stroj Marii
oznacza czystos¢, bfekitny stroj Aniofa symbolizuje boskosé i zycie, natomiast
czerwien w tle to kolor krwi, meki, mifosci ikrélowania. Ciemne t/o,

skontrastowane z jasng sceng, sprawia wrazenie nieskozsczonosci.
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TEST

Zadanie 2. (1 pkt)

Podaj nazwy polskich tancow narodowych, o ktérych mowia ponizsze fragmenty
tekstow (2.1 - 2.4).

2.1 Taniec ten charakteryzuje si¢ taktem dwudzielnym, synkopowym rytmem i szybkim
tempem. Zwiazany byt szczeg6lnie z obyczajami weselnymi wsi regionu, z ktdrego sie
wywodzi, cho¢ niektorzy przypisuja mu pierwiastki tanca wojennego.

Nazwa tanca Krakowiak

2.2 Choreotechnika tego tanca, jako narodowego w wykonaniu scenicznym czy towarzyskim,
niewiele ma wspoélnego z jego forma ludowa. Trdjmiarowy rytm z akcentem na drugiej
lub na trzeciej czesci taktu, wielka liczba figur tanecznych, najrozmaitszych rozwiazan
przestrzennych oraz szybkie tempo wymagaja niezwyktej sprawnosci tancerzy.

Nazwa tanca Mazur

2.3 Towarzysza temu tancowi przepickne melodie, utrzymane przewaznie w tonacjach
minorowych. Czeste sa w tych melodiach fermaty i wydtuzane okresy. Charakterystyczne
muzyczne akcentowania wystepujace zwykle na zakonczenie frazy, wytworzyty réznorodne
przytupywania o stonowanej ruchowej dynamice.

Nazwa tanca Kujawiak
2.4 Przy koncu tanca, zgodnie z wiejska tradycja, muzykanci graja go coraz szybciej,
az taniec przybiera wprost zawrotne tempo. Jako jedyny polski taniec narodowy ma elementy

akrobatyczne. Charakterystyczne jest przenoszenie przez partnera partnerki czy podrzucanie
jej do gory.

Nazwa tanca Oberek
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Zadanie 3. (3 pkt)

Podaj tytuly dziel tanecznych zaprezentowanych na ilustracjach 3.1 — 3.3 oraz nazwiska
choreografow, ktorzy je stworzyli.

3.1

Tytut Revelations

Nazwisko Alvin Ailey

3.2

Tytut West Side Story

Nazwisko Jerome Robbins

3.3

Tytut Noces

Nazwisko Angelin Preljocaj
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Zadanie 4. (3 pkt)

Zestaw nazwiska kompozytoréw i choreografow z tytutami choreografii, wpisujac litery
oznaczajace ich nazwiska do tabeli obok kazdego z tytutow.

Uwaga: dwa nazwiska choreograféw i dwa nazwiska kompozytoréw sq zbedne.

Zadanie Tytul Kompozytor Choreograf
4.1 El Penitente Louis Horst Martha Graham
. George
4.2 A .
gon Igor Strawirnski Balanchine
. Pierre Henry . .
4.3 Symph h I . ’
ymphonie pour un homme seu Pierre Schaeffer Maurice Béjart

A. Pierre Henry, Pierre Schaeffer a. Maurice Béjart

B. Maurice Ravel b. Roland Petit

C. John Cage c. George Balanchine
D. Ilgor Strawinski d. Martha Graham
E. Louis Horst e. Pina Bausch

Zadanie 5. (3 pkt)
Dokoncz ponizsze zdania, zaznaczajac poprawng odpowiedz.

5.1 Dzicki ,,Porankom Noverrowskim” John Cranko stworzyt szans¢ dla debiutu
choreograficznego

A. Maurice’a Béjart’a.

B. Ji#i’eqgo Kyliana.

C. Carol Armitage.

5.2 Merce Cunningham byt uczniem i tancerzem zespotu

A. Doris Humphrey.

B. Lestera Hortona.

C. Marthy Graham.

5.3 Sergiusz Lifar uczeszczat w Kijowie do szkoty baletowej

A. Agryppiny Waganowe;j.
B. Bronisfawy Nizyrnskiej.

C. Enrico Cechettiego.
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Zadanie 6. (1 pkt)

Podaj tytut pierwszego pelnospektaklowego baletu otwierajacego okres romantyzmu
oraz nazwisko jego choreografa.

6.1 Tytut. ,,La Sylphide™

6.2 Choreograf Filippo Taglioni

Zadanie 7. (2 pkt)

Podaj nazwe tanca zaprezentowanego na ponizszych ilustracjach oraz okresl epoke,
w ktdrej powstal.

7.1 Nazwa tanca Moreska

7.2 Epoka Renesans
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Zadanie 8. (2 pkt)

Podaj nazwe kierunku malarstwa, ktory mial wplyw na projekt kostiumu
zaprezentowanego na ilustracji, oraz nazwisko artysty, ktory go zaprojektowat.

m

8.1 Kierunek malarstwa Kubizm

8.2 Nazwisko scenografa Pablo Picasso

Zadanie 9. (1 pkt)
Podaj imie i nazwisko postaci, o ktorej mowi ponizszy fragment tekstu.

Od 1.11.1917r. mianowany zostal dyrektorem i baletmistrzem baletu Teatru
Wielkiego i dyrektorem warszawskiej szkoty baletowej. Wielkie zastugi potozyt w dziedzinie
rodzimej tworczosci baletowej. Opracowat na nowo choreografi¢ oper Moniuszkowskich,
wznowit dawne balety polskie, takie jak: ,Na kwaterze” czy dwie wersje ,Wesela
w Ojcowie” (zatytutowane — ,,Wesele na wsi” i ,,Karczma”). Nade wszystko jednak wystawiat
nowe dzieta rodzimych kompozytoréw wspoétczesnych. Ogromny sukces przyniosto mu
przede wszystkim wystawienie baletu ,,Pan Twardowski” Ludomira Rézyckiego (1921).

Postaé Piotr Zajlich
Zadanie 10. (4 pkt)

Wopisz obok okreslen umieszczonych w tabeli nazwiska teoretykéw i pionieréw tanca
wspolczesnego, ktorych one dotycza.

Zadanie Okreslenie Postaé
Emile Jaques-
10.1 | Zwrdcenie uwagi na zwiazki migdzy ruchem i rytmem.
Dalcroze

Taniec i ruch inspirowane sa kontaktem z przyroda,

10.2 |a nie troska o dostosowanie si¢ do zastanych zatozen Isadora Duncan
estetycznych.

10.3 |Antropocentryczna koncepcja przestrzeni na podstawie Rudolf von Laban
Kinesfery.
Opracowanie logicznego systemu zwiazkdw miedzy .

10.4 | r6znymi czesciami ciata, roznymi rodzajami ruchu Francois Delsarte
i réznymi uczuciami cztowieka.
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ZADANIE ROZSZERZONEJ ODPOWIEDZI
Zadanie 11. (10 pkt)

Napisz wypracowanie na jeden z podanych ponizej tematow:

Temat 1. ,,Giselle” (choreografia J. Coralli i J. Perrot) i ,Jezioro tabedzie” (choreografia
M. Petipa i L. Iwanow) — dwie historie tragicznej mitosci, opowiedziane
odmiennymi $rodkami artystycznymi. Pordwnaj oba balety, wskazujac cechy
charakterystyczne dla epok, w ktorych powstaty.

Temat 2. W historii tanca rola mezczyzny — tancerza w spektaklu baletowym zmienita sie.
Na podstawie wybranych przyktaddbw omow ten proces, wskazujac jego
przyczyny i skutki.

Temat 1

,,Giselle” wed?fug choreografii J. Coralliego i J. Perrota oraz ,,Jezioro

fabedzie”” wedfug choreografii M. Petipy i L. lwanowa to dwa dzie/a baletowe
reprezentatywne dla epok, w ktorych powsta?y. W obu utworach autorzy
opowiadajg 0 tragicznej historii mifosnej, ale robig to roznymi srodkami
artystycznymi.
Trescig baletu ,,Giselle” jest typowa dla epoki romantyzmu historia
nieszczesliwej mifosci miedzy bohaterami z réznych klas spofecznych, ktora
tytufowg bohaterke doprowadza do obZedu i smierci. Inspiracjg do stworzenia
tego dzie/a byfa legenda o willidach.

,,»Jezioro fabedzie” to typowa dla tradycyjnego baletu klasycznego basrn
opowiadajgca historie niespe/nionej mifosci ksiecia Zygfryda i ksiezniczki
Odetty, ktora przez z/ego czarownika Rotbarta zosta/a zakleta w fabedzia.
Inspirowana basnig ludowgq akcja przedstawienia rozgrywa sie na dworze
ksigzecym i w tajemniczej scenerii lesnego jeziora. Fabu/a baletu wyraza walke
dobra ze zfem.

W ,,Giselle”” zastosowano typowy dla baletu romantycznego podziaZ na
dwa akty, z ktorych pierwszy prezentuje swiat rzeczywisty, a drugi fantastyczny,
nadprzyrodzony. Akcja dramatyczna baletu zamyka sie w pierwszym akcie,

drugi zas sfuzy wyfgcznie prezentacji tasca zenskiego corps de ballet. Wystepujq
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tu liczne sceny pantomimiczne realistyczne, podkreslajgce stan emocjonalny
bohateréw, np.: scena szalesstwa i smierci tytu/owej bohaterki. Na plan
pierwszy w balecie wysuwa si¢ posta¢ tancerki — solistki, bowiem to ona
w balecie romantycznym zajmuje najwazniejszq pozycje. Autor choreografii
wykorzystaZ technike tazca klasycznego, a takze wprowadzi/ taniec tancerek
na palcach w prostych krokach i figurach tanecznych. To chwilowe wznoszenie
sie na palce podkreslifo ich ulotnos¢ i nieziemski charakter. Przewazajq tu tazce
zespofowe, ktérych kompozycja przestrzenna jest mafo urozmaicona
I symetryczna.

,,Jezioro fabedzie™ jest baletem divertissement o bardzo rozbudowanej
strukturze, skfada sie z czterech aktow. Poprzez biafe akty — drugi i czwarty —
balet ten nawiqzuje do tradycji romantycznej. Akcja dramatyczna, choé¢ wgtfa
I przerywana, prowadzona jest az do finafowej sceny dziefa. Podobnie jak
w ,,Giselle” eksponowana jest tu posta¢ tancerki — solistki. Choreografowie
wykorzystali technike  tanca klasycznego, pofcharakterystycznego
I charakterystycznego. W divertissement w trzecim akcie umieszczono piec
stylizowanych europejskich tarcow narodowych. W przeciwiernstwie do
,,Giselle”, partnerowanie jest w nich urozmaicone. W tascu pojawiajq Sie
trudne kombinacje skokow, obrotow (fouettés), a takze elementy akrobatyczne.
Mamy tu réwniez dwa rozbudowane i 0 charakterze wirtuozowskim pas de deux
gféwnych bohateréw. W ,,Jeziorze fabedzim™ sceny pantomimiczne sq inne niz
tego rodzaju sceny w ,,Giselle”. Postacie potraktowane s¢ mniej emocjonalnie,
a pantomime stopniowo zastepuje taniec.

Symfoniczna muzyka A. Adama w ,,Giselle”” zawiera motywy muzyczne
charakterystyczne dla g/Ownych bohateréw; jest bardzo taneczna i prosta
w odbiorze. P.Czajkowski do ,Jeziora {abedziego” stworzy/ muzyke
wartosciowg nie tylko pod wzgledem tanecznym, ale i czysto muzycznym. Jest
ona spdjna z akcjqg dramatyczng baletu, zawiera wiele motywow, ktore

charakteryzujq poszczegdlne postacie i sytuacje.
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W ,,Giselle” zréznicowanie dwoéch swiatow mozna dostrzec takze
w scenografii. W pierwszym akcie suknie tancerek i pozostaZe elementy kostiumu
stylizowane sq na stréj wiesniaczki. Kréj sukien ma forme paczki romantycznej,
czyli sukienki siegajqcej do pofowy Zydki. W drugim akcie tancerki — nieziemskie
istoty — ubrane sq w biafe paczki romantyczne bez zdobien, ze skrzydetkami na
plecach, a na gfowach majg wianki — symbol czystosci. Tancerki tasiczg na
pointach. Dekoracja jest realistyczna. Zastosowano w niej elementy typowe dla
epoki romantycznej, czyli chatka, krajobraz wiejski w pierwszym akcie oraz grob
z krzyzem, las w drugim akcie. Wystepujg réwniez charakterystyczne dla
romantyzmu rekwizyty: kwiaty, krzyz, wianek. W pierwszym akcie dominuje
jasne oswietlenie, barwna i radosna kolorystyka, w drugim natomiast dzieki
niebieskiemu 1 przyciemnionemu oswietleniu stworzono nastréj grozy
I tajemniczosci.

W ,,Jeziorze fabedzim™ dekoracja pierwszego i trzeciego aktu jest
realistyczna. Przedstawia wnetrze sali balowej. W akcie drugim i czwartym
przenosi widza w scenerie lesnego jeziora. W tych aktach inny jest réwniez
kostium tancerki. W aktach pierwszym i trzecim tancerki wystepujq
w stylizowanych sukniach dworskich, a ich gfowy ozdobione sq diademami,
natomiast w biafych aktach-w paczkach klasycznych z symbolicznym
przybraniem gfowy — przepaski z pior. Tak jak w Giselle tancerki tasczg na
pointach. Dla podkreslenia charakterow postaci wykorzystano symbolike koloru
w kostiumie solistki — Odetta — biel, Odylia — czern. W kostiumach tancerzy
wykonujgcych tasice charakterystyczne wykorzystano stylizacje strojow
narodowych. W pierwszym i trzecim akcie oswietlenie jest jasne, dominuje
barwna i radosna kolorystyka, w drugimi i czwartym oswietlenie jest zimne,
tworzy atmosfere tajemniczosci i grozy.

Oba balety opowiadajg historie mifosng, ale odmiennymi srodkami.
,,Giselle” jest to balet typowy dla romantyzmu. Elementy romantyczne widoczne

Ssq W muzyce, scenografii i choreografii. Natomiast ,,Jezioro /abedzie”
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opowiada historie mifosci w sposob charakterystyczny dla klasycznego baletu.
W ,,Giselle” srodki wyrazu sfuzg budowaniu emocji, natomiast w ,,Jeziorze

fabedzim™ wiegkszq role od warstwy emocjonalnej odgrywa technika tasca.

Temat 2

W historii tasca rola mezczyzny w powstawaniu i realizacji spektaklu
baletowego uzalezniona by/a od sytuacji spofecznej oraz od tfa kulturowego
poszczegolnych epok.

W | pofowie XVII wieku sztuka tanca cieszyfa sie duzym uznaniem
na dworach europejskich, ale zdominowana by/a przez mezczyzn. Spowodowane
to bylo wyzszqg pozycjq spoleczng mezczyzny, jak réwniez tym, Ze taniec
traktowano jako rozrywke, ktéra z przyczyn moralnych nie przystoi kobietom.
Kreowanie rol kobiecych przez mezczyzn ufatwiono przez zastosowanie masek.
Duze znaczenie dla rozwoju tanca meskiego 1 zainteresowania tascem
przedstawicieli szlachty miafa posta¢ Ludwika XIV. Ten krél Francji by/ nie
tylko wielkim mecenasem tasca, ale rowniez tancerzem, a droga do /ask kréla
wiod/a przez taniec.

W Il pofowie XVII wieku rozwijajgca sie technika tarca i bardziej
skomplikowana struktura spektaklu tanecznego sprawity, ze podjeto dziafania
majgce na celu przygotowanie zawodowych tancerzy. Dzieki przygotowaniu
tancerek zawodowych stopniowo wprowadzano kobiety do baletu dworskiego
I na sceneg Opery Paryskiej (,, Triumf mifosci”” — Mlle de La Fontaine).

Mimo coraz powszechniejszego udziafu tancerek w baletach
w XVIII wieku nadal dominowa? taniec meski, a rozwoj sztuki tazica uzalezniony
by/ od dziafalnosci mezczyzn, wybitnych tancerzy i reformatorow, miedzy

innymi: L. Doupre, G. i A. Vestris, G. Angiolini, J. G. Noverre, J. Dauberval.
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Wpiyneli oni na wzbogacenie techniki tanecznej, reforme kostiumu,
ksztaftowanie wyrazu scenicznego. Nastgpifo zrdznicowanie stylu tasica,
wyrdzniono tancerza noble, pdéfcharakterystycznego i charakterystycznego.
W tym okresie tancerki dgzyly do zwrocenia uwagi widzow na taniec kobiecy
i prébowaty doréwnac¢ mezczyznom w technice tanecznej, a takze wigczyé sie
w reforme kostiumu (miedzy innymi.: M. Sallé i M. Camargo). Lecz dopiero
| pofowa XIX wieku przyniosfa zmiany w postrzeganiu roli tanca kobiet
w balecie. Idee epoki romantyzmu — fascynacja metafizycznym przezyciem, topos
nieszczesliwej mifosci, przypisywanie kobietom cech typowych dla istot
pozaziemskich — spowodowafy pojawienie sie kultu gwiazd kobiet (M. Taglioni,
C. Grisi, F. Elssler). Tancerz pojawiaf sie w spektaklu najczesciej jako partner,
niemniej jednak wyjqtkiem od tej zasady by?y balety A. Bournonville’a. Rozwing/
on taniec meski oraz stara/ sie 0 utrzymanie réwnowagi pfci w swoich
spektaklach.

Ten nagfy brak zainteresowania tarzcem meskim w balecie romantycznym
sprawif, ze tancerze w tej epoce odegrali znaczqcq role jako choreografowie,
pedagodzy i teoretycy tasnca, miedzy innymi: F. Taglioni, J. Perrot, C. Blasis.
W okresie dziafalnosci M. Petipy stopniowo wzbogacano i rozbudowywano
taniec meski, cho¢ przede wszystkim w rolach charakterystycznych. Mezczyzni
dominowali w dziedzinie choreografii i pedagogiki tanca, miedzy innymi:
A. Saint-Leon, M. Petipa, L. lwanow. Taka sytuacja trwafa az do poczqtkdw
XX wieku. Przywrdcenie wysokiej rangi tazcowi meskiemu by/o wynikiem
wyszukiwania i promowania utalentowanych tancerzy i choreografow przez
S. Diagilewa. Repertuar Baletow Rosyjskich w znacznym stopniu eksponowa?
role meskie, np.: ,,Duch rézy”, ,Pietruszka”, ,,Trojkqtny kapelusz”.
Dostrzegamy tu znaczny postep w technice tasnca meskiego oraz kreowaniu
wyrazistszej postaci scenicznej.

We wspobiczesnej choreografii XX-wiecznej nastgpifo pefne zréwnanie

pozycji tasica meskiego z tancem kobiet. Jest to wynikiem i odzwierciedleniem
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rownej pozycji spofecznej kobiet i mezczyzn. Niekiedy mozna dostrzec
odmiennosci w wykorzystywaniu tazca meskiego i kobiecego, wynikajg one
z preferencji artystycznych poszczeg6lnych tworcéw i z tematu choreografii.

Na przestrzeni wiekOw rola tanca meskiego w spektaklu baletowym
zmieniafa sie. Wigzalo sie to ze spofeczng pozycjq mezczyzny, z obyczajowosciq
I z ideafami epoki. Taniec meski w spektaklu baletowym przeszed? droge
od pefnej dominacji w XVII i XVIII wieku, poprzez zepchniecie do pozycji
podrzednej w XIX wieku I wreszcie pelnego zrownania z tascem kobiecym

w wieku XX.



